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GrulRwort

Kunst und Natur sind mindestens seit Peter Joseph Lenné in Potsdam eine gliickliche Symbiose
eingegangen. Die Bundesgartenschau des Jahres 2001 huldigt allen groRen Gartenkiinstlern, die
dieser Landstrich hervorgebracht oder zu Hochstleistungen inspiriert hat. Was liegt naher, als
das Bliihen, Wachsen und Duften auf dem BUGA-Gelande kiinstlerisch zu begleiten.

Zwei wichtigen Malern huldigt die Ausstellung, die zum Ende der Gartenschau
noch einmal ein visuelles Ausrufezeichen setzt: Karl Hagemeister und Siegward Sprotte. Man
darf gespannt sein auf den Dialog beider Kiinstler in den Raumen des Alten Rathauses zu
Potsdam.

Zwar der Berliner Secession angehdrend, galt Karl Hagemeister dennoch als »der
Alternative aus Werder«. Seine Stoffe fand er vor der Haustlire, nur in der Abgeschiedenheit der
markischen Idylle konnte der Landschaftsdarsteller seine volle Bildkraft entfalten.

Der Malerphilosoph Siegward Sprotte verbindet seine auRerordentlichen kiinstle-
rischen Fahigkeiten mit einer permanenten kritischen Auseinandersetzung mit Mensch und
Natur. Er schreibt malend und malt schreibend. Er bedient sich des Werkzeugs eines Malers und
durchdringt die Umwelt mit dem Blick eines Philosophen. Uber seine kiinstlerische Kurzschrift
setzt er Zeichen. Ich bin sicher, die Botschaften beider Maler werden vom Betrachter verstanden.

Der Ausstellung besten Erfolg, den Gasten jede Menge geistiger Anregungen!

Manfred Stolpe
Ministerprasident des Landes Brandenburg
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Gebrauchsanweisung:

Lesen kannst du die
Geschichte der Kunst nicht
mit einem Blick -

Siehst du aber -

siehst du jedoch

alle Bilder als

einen bildenden Prozess,
siehe da!

So schlédgt das Bild

die Augen auf

und blickt

gesichtig

Auge in Auge dich an:

In einem Erblicken

sind alle Zeiten

Meditationen 1923-1997
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Siegward Sprotte zu Karl Hagemeister

Sprech’ ich mit Dir = Sprech’ ich mit mir

Vor dem Studium auf der Berliner Akademie bei Emil Orlik und wahrend der ersten Semester
dort hatte ich das Gliick, Karl Hagemeister in Werder an der Havel zu begegnen. Zu ihm schickte
mich der Nachbar und Freund, der Gartner und Schriftsteller Karl Foerster. Das war 1929.

Ich werde immer auf Hagemeister als eine Quelle der Inspiration zurlickkommen. Die Abstrak-
tion angesichts der Natur fiihrt nicht zuletzt in der Bewusstseinsbildung in einer Art und Weise
zu Entdeckungen, die nie ein Ende nehmen.

Ernst Ludwig Kirchner sprach von der lebendigen Hieroglyphe. Hagemeister sprach
vom Wachstum und vom »Organischen«. Er unterschied die organische und die anorganische
Abstraktion. Wenn er einen Ismus ablehnte, sagte er: det wdichst nich.

Den Jahren bei Hagemeister verdanke ich, dass die Bewusstwerdung, die mehr auf Gebildetes
blickt — wie sie auf der Akademie in Berlin gelehrt wurde — die Krafte des Hervorbringens nicht
lahm legte.

Neuzeitlich an Hagemeisters Schau ist, das Farbigkeit und Rhythmik sich nicht

zeitlich abwechseln — die schreibende Malweise, die Goethe Hagemeisters Lehrer Preller bei
Claude Lorrain in Rom zu studieren empfahl.
Die Unterscheidung von vergegenstandlichendem Beobachten und dem bildenden Erschauen
wurde eine Unterscheidung, die fiir das Geistesleben des 20. Jahrhunderts bis in unsere Tage —
nicht zuletzt auch in den Wissenschaften (Einstein) — epochemachend wurde: was hier wissen-
schaftlich als Subjekt-Objekt-Einheit im Unterschied zur Subjekt-Objekt-Trennung gefordert
wird, das wird bei Hagemeister in den Jahren vor dem ersten Weltkrieg Gestalt in dem Gesicht
seiner Malerei.

Uber anfangliche Tendenzen der Landschaftsschilderung geht sein Weg zur
Landschaftsgestaltung als der Versuch, das Einzelne mit dem Ganzen, das Ganze mit dem
Einzelnen, im Gesprach zu lassen (vgl. Land Art und ahnliche Tendenzen heute), bis er zu seiner
Altersformel findet Kunst ist Sprache.

Wie andere moderne Kinstler befreite sich Hagemeister von abbildenden
Tendenzen. Indem er seine Kunst nicht mehr fiir Wiederholungen benutzt, sondern in Verwand-
lung und Umsetzung die Aufgabe sieht, verwandelt sich die Kunst selber, sie mutiert. Bilden und

Ernst Ludwig Kirchner
1880-1938

Claude Lorrain
1600-1682

Albert Einstein:

Mein Weltbild

herausgegeben von Carl Seelig,
Ullstein, Frankfurt/Main, 1955
David Bohm:

Wholeness and the

Implicate Order

Paul Kegan & Routledge,
London, 1980

Die implizierte Ordnung
Trikont-Dianus, Miinchen, 1985.
David Bohms Argumentation ist
deswegen so iiberzeugend, weil
sie von einem Menschen aus-
gesprochen wird, der das ganze >



> Szenarium der Atomphysik
mitbestimmt hat, die unsere
Epoche des 20. Jahrhunderts
pragte. Gesprache Siegward
Sprotte mit David Bohm,
Brockwood Park 1973-76

William Turner
1775 - 1851

Dr. Alexander Ammersdorfer
war unter Akademieprasident
Max Liebermann erster
Sekretdr der Akademie der
Kiinste Berlin. Er ernannte 1923
Karl Hagemeister gleichzeitig
mit Edvard Munch und Karl
Hofer zum ordentlichen
Mitglied der Akademie

Willy Jaeckel
1888-1944
Griindungsmitglied der
Berliner Secession

Karl Hagemeister:

Carl Schuch — Sein Leben und
sein Werk, Bruno Cassierer,
Betlin 1913

Sprechen finden Uberraschenderweise zusammen, die traditionelle Zwieteilung und Parallel-
schaltung von Bild und Wort wird iiberwunden und ad absurdum gefiihrt.

In der Mutation der Kunst zur Sprache geht es um eine Verwandlung im Sehen, die
nicht nur der Kiinstler — das ist das Anspruchsvolle und Unbequeme — vielmehr auch der
Kunstbetrachter zu leisten hat.

Hagemeister hat im Alter — hnlich William Turner — von der kosmischen Malerei

gesprochen und sich damit bewusst nicht dort eingereiht, was man iiblicherweise auch heute
noch Landschaftsmalerei nennt.
Wollen wir das Phanomen der Entdeckung der elementaren Einfachheit in der Natur, die eine
Entdeckung des 20.Jahrhunderts ist, in groBere Zusammenhinge einordnen, so miissen wir end-
lich aufhoren, die Kunst gegensténdlich zu interpretieren, wir miissen das Schema einer figura-
tiven und nonfigurativen Gegeniiberstellung in der Malerei hinter uns lassen.

Wie klopfte mein Herz, als ich, zwanzigjahrig, in Werder/Havel meine erste kleine
Ansprache hielt, am Sarge des Meisters. Als ich sagte, Hagemeister sei nicht das Ende, sondern
der Anfang einer Entwicklung, genierte sich der Sekretér der Akademie der Kiinste Berlin,
Professor Ammersdorfer, nicht, zwei Meter vom Sarg entfernt, ein lautes »Neinl« dazwischen zu
rufen.

Mir war, als spinne sich ein ganz diinner Faden aus der Vergangenheit in die Zukunft, der Faden
konnte jeden Moment abreien, man musste ihn behutsam weiterspinnen. Ich war schiichtern,
hatte keinerlei Ubung im Sprechen, noch dazu, um gegen das damalige kiinstlerische Establish-
ment anzugehen. Das war 1933.

Ich konnte weder zu den zwanziger Jahren halten, noch mit den dreiRiger Jahren, die nun began-
nen. Mit meinem eigensten Anliegen, so spiirte ich, befand ich mich zwischen den Strémungen.
Daran hat sich bis heute nicht viel gedndert.

Ein langeres Gesprach iiber Hagemeister hatte ich wihrend des Krieges in Berlin
mit dem Maler Willy Jaeckel im Luftschutzkeller eines mehrstéckigen Hauses am Tiergarten. Wir
lieBen uns in dieser Nacht in unserem »Werkstattgesprich« nicht ablenken durch die grollenden
Erschiitterungen des ersten schweren Luftangriffs auf Berlin. Am friihen Morgen verlieR Jaeckel
den Keller als ein Hagemeisterfreund und ahnte nicht, dass in dieser Nacht sein Berliner Atelier
ausgebombt worden war.

In seinem Buch lber Carl Schuch betont Hagemeister, dessen Arbeitsweise sei
gewesen, ...vom Stilleben iiber die Architektur zur Landschaft ... Nach der Trennung von Schuch
und nach dessen Tod ist Hagemeister seinen Weg allein gegangen. Es zeigte sich, dass das Wort



Landschaft ein noch zu ungefahrer und ungenauer Begriff war. Mit Hilfe der so genannten Land-
schaftsmalerei entwickelte Hagemeister eine Sprache mit den einfachsten Dingen, wie sie vor-
dem unbekannt war, allenfalls kannte man aus der chinesischen Malerei verwandte Tendenzen.
So zeigten Kunstkritiker wie Tolzien oder Meier-Graefe eine gewisse Verlegenheit,
Hagemeisters Werk kunstgeschichtlich einzuordnen und zu deuten. Man kennt diese Verlegen-
heit auch aus Besprechungen lber den Maler Vincent van Gogh.
Orient und Okzident sind nicht mehr zu trennen dichtete Goethe. Ost-West- oder West-Ost-
Begegnungen scheinen in der Malerei noch immer mit einem Tabu belegt, wobei zu bemerken
ist, dass Hagemeisters Verwandtschaft mit ferndstlichen Darstellungen nicht auf Studien fern-
Ostlicher Malerei beruht, sondern die Folge eines eigenen Naturstudiums ist.
Da lebte in der Mark und auf Riigen in der Stille ein Maler, abseits jedes stadtischen Kunst-
betriebes, in dessen Spatwerk eine in Selbstandigkeit gewachsene Verwandtschaft mit fernost-
licher Kunst aufklingt.
Realisierte Hagemeister insgeheim einen west-6stlichen Diwan?

Siegward Sprotte
Werder/Havel, 1982

Gerd Tolzien:

Karl Hagemeister,

Kindlers Malerei Lexikon,
Ziirich 1966, Bd. 3, 5.19-21/
Julius Meier-Graefe
1867-1935

Kunstkritiker und
Schriftsteller



Karl Hagemeister
Selbstbildnis
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Hagemeister war ein Lieblingsschiiler von Friedrich Preller d. A. in Weimar. Preller
wurde von Goethe geférdert und angehalten, die Natur, nicht einzelne Kiinstler, keine Vorbilder
zu studieren (vergl. dazu Goethes Bemerkungen (iber Preller zu Eckermann). Hagemeister hat
einige Jahre mit Carl Schuch in Paris und Ferch gearbeitet. Auch Pieve di Cadore, Tizians Geburts-
ort in den Dolomiten, und Venedig waren gemeinsame Arbeitsstitten. Die Schatten pl6tzlichen
Neids und Eifersucht zerstorten auch diese Freundschaft.

Die Kiinstlerfreundschaft, wie van Gogh sie leidenschaftlich begehrte und wie Hagemeister sie
mit Schuch wenigstens andeutungsweise einige Jahre zu fiihren imstande war, Vincent van
Goghs »Atelier der Zukunft«, blieb noch unerfillt.

Hagemeister, wo hast Du das nur alles her? fragte Schuch in Paris, hinter dessen Staffelei stehend,
den Freund.

So stand Gauguin hinter der Staffelei van Goghs in Arles. Das zustimmende Erkennen schlug in
Missgunst um, der Dialog zerbrach. Hagemeister warf bis auf zwei Bilder, von denen eins spater
die Minchner Pinakothek erwarb, alles, was er im gemeinsamen Pariser Atelier mit Schuch
gemalt hatte, von einer Seinebriicke in den Fluss. Was er fortschwimmen sah, war mehr als eine
Klinstler-Freundschaft.

Die Beziehung des Bildenden mit dem Bildenden ist das Fundament der bildenden
Kunst. Was in Tun und Beschreiben auseinander fillt, findet in einem bildenden Gewahrwerden
augenblicklich zusammen. Wie oft haben die Bildenden in Einsamkeit ihren Weg weiterverfolgt,
Teilbindungen wollten sie nicht.

Eines der beiden Bildnisse, die Schuch von Hagemeister gemalt hat und das
Hagemeister sorgfiltig in Werder aufbewahrte, zeigte er mir von Zeit zu Zeit. Das Gegenstlick
dazu hangt im Landesmuseum Hannover. Nach diesen beiden Portraits zu urteilen, hat Schuch
in seinem Freund mehr den naturverbundenen Jager gesehen als den Maler, keinesfalls wird
etwas von der kiinstlerischen Einsamkeit Hagemeisters sichtbar. Nach diesen Darstellungen
wirde man eher auf einen naiven als auf einen denkenden Kiinstler schlieRen. Es scheint, als
habe auch der gesellschaftliche Stand, den der wohlhabende Schuch innehatte, hinderlich
gewirkt. Mit der Vertrautheit im personlichen Verhaltnis scheint von Seiten Schuchs sich eine
gewisse Blindheit eingeschlichen zu haben. Wir ahnen kaum, wieviel Kunst dazu gehort, diese
intime Kunstlerfreundschaft durch Jahre aufrecht zu erhalten, welch weise Beschrankung dafiir
von beiden Seiten notwendig war. Da wird es Zeiten gegeben haben, wo das personliche
Verhaltnis bindender war als das allgemeine. Wenn wir bedenken, dass in fast allen menschli-
chen Verhdltnissen das eine oder das andere tUberwiegt, so wiirdigen wir jede Freundschaft, wo

Friedrich Preller d.A.
1804—1878 Direktor

der Weimarer Zeichen-
schule, 1871 waren

Max Liebermann,

Hans Peter Feddersen,
Christian Rohlfs und

Karl Hagemeister in
seiner Klasse. In Prellers
Armen war Goethes Sohn
in Rom gestorben,

1832 zeichnete er Goethe
auf dem Totenbett.

vgl. Margrit Brohan:
Karl Hagemeister,
Nicolai, Berlin, 1998 /
Friedrich Eckermann:
Gespriche mit Goethe,
Th. Knaur Nachf,,

Berlin, 1911, S.399



das Personliche und das Allgemeine zeitweise in die Waage miteinander kommen, miteinander
kommunizieren, wo sich das Erkennen am Bilden, das Bilden am Erkennen inspiriert, wo das per-
sénliche Engagement am Allgemeinen sich steigert.
Es ist auch denkbar, dass ein Perspektivismus Hagemeister gegeniiber, schon bei dem ersten
Kennenlernen am Hintersee, als Schuch den unter einem Regenschirm zeichnenden Hagemeis-
ter ansprach, vorhanden war. Auch bedurfte vielleicht das verfeinerte Temperament Schuchs
eines bauerischen Ausgleichs? Wo aber liegt der Grund dafiir, dass Schuch im gemeinsamen
Atelier in Paris von den Fortschritten Hagemeisters betroffen und Uiberfordert war? Konnte er
nicht verwinden, dass dem Freund gelang, was er selbst nicht zu realisieren vermochte? Wehrte
sich Schuch gegen den gleichgewichtigen Dialog des Schaffenden mit dem Schaffenden? Sah
Schuch in Hagemeister zeitweise mehr den Diener, der ihm in Venedig mit Holz die Winde tifel-
te, der flr ihn in den Dolomiten auf die Jagd ging, der ihm in Ferch am Schwielowsee ein FloR
zimmerte, auf dem er im Wasser stehend malen konnte — das alles war annehmlich. Hinzu kam
die urspringliche Naturverbundenheit des markischen Malers. lhre Unmittelbarkeit war fur
Schuch inspirierend, sie war wie ein Gesundbad fiir den kultivierten Intellektuellen aus Wien.

Im tiefsten Grunde glaubte Schuch, wie oft in derlei Verhaltnissen, an sich selber
wohl mehr als an den anderen, er sah Uber der vermeintlichen Naivitdt und Simplizitdt im
Menschlichen und Kunstlerischen nicht jene originale Einfachheit, aus der alles aufsteigt.
Erst in spateren Jahrzehnten seines Naturstudiums gelang es Hagemeister seinerseits, ein
Selbstbewusstsein auszubilden, wie es im Umgang mit Schuch nicht méglich war. Hatte Schuch
sich vor dem Freunde auf einen Sockel gestellt? Suchte er eher einen bewundernden als einen
liebenden Freund?

Hagemeister hat eine Fiille von Einzelheiten mit Genauigkeit in der Natur, bei
Tieren, Pflanzen und Wassern studiert. In seinen Bildern, gerade auch mit den einfachsten »Ge-
genstanden« wie einem Strandufer oder einer Meeresbrandung, ist ein Detailstudium in frejer,
malerischer Handschrift verarbeitet und umgesetzt. Das ist umso auffallender, als die meisten
Maler seiner Zeit mehr auf Verallgemeinerung aus waren und damit in den Besonderheiten un-
terernahrt blieben.
Auf seinen Studienreisen mit Carl Schuch in Belgien, Holland und Frankreich, in Venedig und den
Dolomiten, mit Preller am Hintersee, in Thiiringen und am Regenstein, spiter allein an der See
auf Rligen, hat er sich verwandelt.
Im Anblick der rémisch-italienischen Landschaft, im Anblick ihrer Struktur, Gliederung und
Tektonik bildete sich seine Idee von dem, was Landschaft ist. Aus der Campagna, von Olevano
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. I Karl Hagemeister

und Siegward Sprotte
Werder/Havel, um 1931



Karl Foerster und
Siegward Sprotte

Bornim, 1943

und Rom kommend, trug Hagemeister etwas heim an die Schilfufer der Havel, das ihn nie wie-
der verlassen hat. Die kleinsten Dinge sah er nun mit anderem Weitblick, von weither kommend
malte er das Allernachste. Er verlor in der heimatlichen Nahe und Umgebung nicht mehr den
Abstand zu sich selbst, sank nicht in traditionelle Verhéltnisse zuriick, der Genius seiner Geburt
war nicht starker als das, was er in der Fremde sich aneignete.

Besondere Beachtung verdient die Beziehung Hagemeisters zum Baum. Anders als
viele Franzosen, die den Stamm auf Kosten des Gezweiges beobachtet haben, anders auch als die
deutsche Tradition, die in der Uberbetonung des Stammes — eine Art Stammeskultur — die
Verzweigungen weniger wichtig nahm, schenkt Hagemeister Stamm und Gezweige eine bisher
unbekannte Balance, in der das einzelne Blatt fiir den Maler kein Problem darstellt, das Blattwerk
im Ganzen zu sehen. Man erinnere sich an gewisse Schemata, mit dem Meister in friiheren Jahr-



hunderten, etwa der Donauschule, sich des Blattwerks zu bemachtigen suchten, bis zu Baum-
schlagmanieren im 19. Jahrhundert. Hatte von einer Buch- und Miniaturmalerei herkommend
ein Albrecht Altdorfer noch versucht, mit einem gedachten Schema, einer schematischen Ma-
nier, das Blattwerk von Wald und Baum zu gestalten, so macht Hagemeister nicht den Versuch,
das Ganze zu DENKEN: Er SIEHT das Ganze. Er denkt nicht Wald, er sieHT Wald, er ERBLICKT Wald.
Das Thema Baum und Wald ist fiir ein Waldvolk wie uns Deutsche immer noch
unbewaltigt. Die badende Nymphe im Waldddmmern bei Blechen nahm den Wald bereits als
eine lebende Kulisse. In Hagemeisters Sehweise beginnt das Einzelne, die Figur als Blatt, Stamm,
Halm oder Zweig mit dem Ganzen zu sprechen. Der Teil vertritt bei ihm nicht nur das Ganze - als
eine Art pars pro toto Malerei — er spricht mit dem Ganzen wie das Ganze mit ihm. Indem nun
beide simultan da sind, das Blatt und sein Baum, indem nicht erst der Baum und dann das ein-
zelne Blatt oder umgekehrt gemalt werden, wird die alte Zwieteilung Vordergrund-Hintergrund
bei Hagemeister tiberwunden.
Waldschwarmer gibt es genug, gekennzeichnet durch schwimmende Verallgemeinerungen im
Kontrast zu den Einzelheiten.
Dass einzelne Spritzer auch bei einer Meereswoge sich in das Ganze einfligen, gelingt Hage-
meister.
Solche Kunst kann nicht in einem mehr oder weniger gut geliifteten Atelier entstehen. Eine
bescheidene Stube, ein Bretterverschlag auf dem Hof ist Aufbewahrungsort fiir Staffelei,
Malmaterial, die Farben sind in Spankdrben sortiert fiir die Ausfliige in die Natur. Da ist er mor-
gens um 4 Uhr aufgestanden und hat gemalt. Um 8 Uhr war er schon wieder zu Hause und hat sich
seinen Kaffee gekocht, so erzahlte er dem 18-jahrigen Schiler.
In Lohme auf Riigen wurde der Hotelier verpflichtet, Telegramme zu senden, wenn das Meer bei
groRerer Windstarke aufgewiihlt wird. Deutet ein Orkan sich an, so ldsst sein Maler in Werder
alles liegen, um mit der Bahn nach Riigen zu eilen. Dort steht das Notige bereit, aufgespannte,
selbst praparierte Leinwand aus bestem Segeltuch, im Windschatten der Herrenbadeanstalt
Haken, an denen der Keilrahmen befestigt wurde. Als Jager hat Hagemeister sich ein Leben lang
gelibt, angesichts eilender Bewegung die Ruhe nicht einzubtRen.
So treffen sich am Strand von Lohme zwei Disziplinen, sie bendtigen einander, um sich dialogisch
zu entfalten. Nie weniger als eine Viertelstunde, so bekennt er, schaut er mit ruhenden Handen,
bevor er zu malen beginnt.
Uber schwimmend ruhenden Lasuren tanzend die zitternden Bewegtheiten. Im Orkan die Ruhe
im Grunde. DIE DARSTELLUNGSWEISE DER NATUR SELBER ABGELAUSCHT.

Albrecht Altdorfer
1480-1538

Karl Blechen
1798-1840



Gottfried Keller:

Der griine Heinrich,

in: Sdmtliche Werke,

Bd. 2, Fassung 1879—1880,
Berlin

Die tosende Bewegung flihrt den Maler zu keinen Nervositaten. Malte er gern bei
Wind und Wetter, um angesichts der groRen Bewegtheit die eigene Ruhe zu erproben? Méchte
er sie messen und priifen?

In einer allgewaltigen, Gibermachtigen Natur 16ste er sich pantheistisch nicht auf, er verlor der
Natur gegeniiber auch in erregten Momenten die Ruhe nicht. Er bot der Natur, wo es sein musste,
im Geiste ein Gegengewicht. Die Spannung blieb dialogisch.

Wellenkehlungen malt er nicht mit weichen Haarpinseln, sondern mit Hasen-
pfoten. Pro Bild eine. Er nimmt die Hasenpfote nicht nur, um — wie Maler sagen — einen »arsch-
glatten« Ubergang zu ermaglichen, vielmehr erlaubt sie ihm einen unmittelbareren Kontakt sei-
ner Hand mit der Malflache, kein Pinselstiel unterbricht ihn. Seine Finger iibernehmen die Rolle
des Stiels, er betreibt fast eine Fingermalerei.

Die Tendenz zur unmittelbaren Handlung in der Kunst deutet handwerklich sich an.

Ahnlich der Hasenpfote nimmt der Maler beim Zeichnen die Pastellkreide zur Hand, um eine
innigere Berilihrung mit dem Papier zu haben. Fast beriihren die Fingerspitzen die Papierober-
flache, die Kreide ist nicht in Halter, in Holz gefasst wie ein Bleistift, ihre Flhrung durch die
Fingerspitzen erlaubt der Hand den unmittelbareren, rhythmischen Tanz.

Ein Zittern bis in die tiefsten Tiefen findet nicht statt — Ruhe wird bewahrt in bewegtester
Handlung. Die Schau steuert den Mal- und Bildevorgang.

Gott verhdlt sich mduschenstill, darum bewegt sich die Welt um ihn, schrieb Gottfried Keller im
Grinen Heinrich, dem autobiographischen Roman eines Malers, der auf mancherlei Irrfahrten
zur Sprache gelangt.

Hagemeister lauscht der Natur organische Entstehungsweisen ab. Seine Kunst erwacht aus dem
Werkebilden zu einem wirkenden Bilden, zu einem bildenden Wirken. Bildende Kunst erwacht
zur Kunst des Bildens. Daher das Bekenntnis des Malers, er mache nicht Kunst, seine Kunst sei
keine Kunst mehr, sie sei »nur Natur.

Als sei er — Hagemeister — ein anderer, den ein Bericht in der Ichform nicht einholen kann, spricht
ervon sich selbst in der dritten Person: So ist die Kunst nur Natur und Hagemeister wird die Zeiten
liberdauern.

Wesentliche Kiinstler etwa der letzten zweihundert Jahre verraten ihr Spezialge-
biet an einen umfassenderen Lebensraum. Manchmal ungeschickt, aber mit nie nachlassender
Geduld bemiihen sie sich um Mitteilung. Bekehren wollen sie nicht. Sie wecken unsere Aufmerk-
samkeit, dass in jedem von uns ein Bildender lebt. Lebensgefahrlich wird es, wenn nur wenige
Menschen ihre bildenden Fahigkeiten als so genannte Kiinstler ausbilden.
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Selbstbildnis mir lebensbaum,

1937

Bormsted




Martin Buber:

Das dialogische Prinzip
Lambert Schneider
Heidelberg, 1973 /
Herbert Read:

Education Through Art
Faber and Faber, London,
1942/1956

Art and Language
Dumont-Schauberg
Kéln, 1972 /

H. L. C. Jaffé:

Mondrian und De Stijl
Dumont Dokumente
Kéln, 1967 /

Karl Hagemeister;
Aufzeichnungen aus dem
Nachlass, 1915
(unveréffentlicht)

In jedem von uns ist ein Bildender wirksam. Es ist an uns, ob wir diesen Bildenden verkiimmern
lassen.
Bildende Kunst vertagt die bildenden Fahigkeiten nicht in ein Jenseits. Sie bewegt sich in dem
Niemandsland zwischen Materialismus und Idealismus, sie ist zu Hause, wo Materie und Idee,
Idee und Gestaltung, Energie und Materie einander gleichzeitig ins Leben rufen.
Der Bildende setzt sich weder an einen von Géttern, noch von Materie gedeckten Gabentisch.
Seine Kunst ist, uns zu zeigen, dass der Mensch den Tisch, an dem er speist, selber zu decken hat.

Im Alter von 8o Jahren hat Hagemeister mir oft von seiner Freundschaft mit
Schuch gesprochen. Damals war ich zu jung, um zu begreifen: Goethe sprach zu Preller, Preller
sprach zu Hagemeister, Hagemeister sprach Auge in Auge mit mir. Die Bewusstwerdung im
Bilden braucht ein Leben. Ich sehe den fragend beschwérenden Blick des Alten auf den Jungen
gerichtet: Sie miissen da weiter arbeiten, wo ich aufgehért habe ...

Je mehr ich mit der Kunst und Uber die Kunst meditiere, umso naher gelange ich
zum Verstandnis seiner drei Worte 1913: Kunst ist Sprache.
Auf diesem Weg begegnete mir Martin Buber mit seinem Buch Ich und Du. Herbert Read sagte
mir, dass er nichts anderes sein Leben lang gemeint habe mit Education Through Art. H. L. C. Jaffé
verdanke ich die Bekanntschaft mit dem, was Mondrian sagend und erkennend formulierte,
wenn er das bildende Gleichgewicht — und damit die Balance von Mensch zu Mensch — als den
Gipfel der Kunst bezeichnet.

In Hagemeisters Tagebuchaufzeichnungen, 1915 geschrieben, leuchtet der Satz:
Dieses Leben des Kosmos ist das Ende der Malerei.
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18 MELODIE DES WACHSTUMS 1991
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9 GRUSS DEM UNBEKANNTEN KOREANISCHEN MEISTER 1979




20 KUNST DER FUGE = KUNST DER FOLGE = KUNST DES AUGENBLICKLICHEN WANDELS 1995



21 Aus EINEM STRICH Gesicht einer Landschaft 1998
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Karl Hagemeister
1932




1848

1869—-1871

1871

1871/72

1872
1873

1873

1874
1875

1876

Karl Hagemeister

als Sohn eines Obstzlichters geboren am 12. Mérz in Werder/Havel bei Berlin

Kindheit und Jugend gepragt durch die Havellandschaft, durch Obstbau, Fischfang, die Jagd
und Zeichenstudien

Erste Ausbildung zum Lehrer

Austibung der Lehrtatigkeit in Pankow bei Berlin; die Jagerei und der Fischfang
bleiben zusatzlich Existenzgrundlage

der Landschaftsmaler und Berliner Akademieprofessor Ferdinand Bellermann ermutigt Hagemeister
in Berlin, Maler zu werden und empfiehlt ihn an seinen ehemaligen Lehrer Friedrich Preller

ist er Schiiler von Friedrich Preller d. A. (einem Schiiler von Johann Wolfgang von Goethe) an der
Freien Zeichenschule in Weimar, zu der Zeit Hochburg moderner Landschaftsmalerei,

der »Weimarer Malerschule; parallel studieren dort u.a. Max Liebermann, Hans Peter Feddersen
und Christian Rohlfs

erste Reise nach Rigen mit seinem Lehrer Friedrich Preller

Studienreise u.a.an den Hintersee/Bayern; in der dortigen Malerkolonie trifft er den
in Wien geborenen Maler Carl Schuch; Beginn der Freundschaft

Herbst, Studienreisen mit Carl Schuch nach Brissel, Wien (zur Weltausstellung), Dresden und Holland
zum Studium alter Meister; Bekanntschaft mit Wilhelm Triibner und dem Leibl-Kreis, der sich

als freier Kreis einiger Klinstler neben dem Selbststudium mit der hollandischen Malerei des
17.Jahrhunderts und der zeitgendssischen franzdsischen Malerei der Schule von Barbizon befasste

Entstehung des ersten Selbstbildnisses; intensive Naturstudien der Havellandschaft

Reise iber Munchen nach Rom und Olevano, einem Malerort im Sabinergebirge, zum Studium
»der Gliederung der Massen« (Zitat Hagemeister). Hier entstanden u.a. Federzeichnungen, von
denen Max Klinger begeistert einige ankaufte, und viele Gemalde in der Tradition der Tonmalerei

Herbst und Winter, Studienaufenthalt mit Carl Schuch in Venedig, Studien von Licht und
Stimmungen; Portrat Schuchs; Bekanntschaft mit Anselm Feuerbach;
Rickreise Uber Pieve di Cadore, dem Geburtsort Tizians;

Arbeit in der Natur um Werder und am zweiten Wohnort Ferch am Schwielowsee



1878/80/81

1878/79
1883

1884
1885
1892

1891-1896
1896/97/98
1898

1899

1909
1909

1910

1912

1912

1907-1915

1912

Besuche von Carl Schuch in Ferch; gemeinsames Arbeiten vor der Natur
Beteiligung an den Jahresausstellungen der Berliner Akademie

Paris-Aufenthalt; Arbeiten mit Carl Schuch; dort notiert Hagemeister in seinem Tagebuch:
... dass nur die Natur der einzige Lehrmeister sein konnte ...,

Bruch der Freundschaft mit Schuch, als Folge wirft Hagemeister wichtige Werke

aus der gemeinsamen Zeit in die Seine

Ruckkehr nach Ferch/Schwielowsee
Entstehung des zweiten Selbstbildnisses, Zeugnis der neuen Unabhangigkeit

nach dem Tod des Vaters Umzug nach Entenfang; dort ausdauernde Naturstudien
in organischer Stimmungsmalerei (Zitat Hagemeister)

mehrfach Teilnahme an der Groféen Berliner Kunstausstellung
Beteiligung an Sonderausstellungen der Berliner Galerie Fritz Gurlitt

Grundung der Berliner Secession unter ihrem ersten Prasidenten Max Liebermann (bis 1911),
Grlndungsmitglieder waren u.a. Willy Jaeckel, Hans Baluschek und Karl Hagemeister
(ordentliches Mitglied von 1900-1913)

erste Aufsehen erregende Ausstellung der Berliner Secession u.a. mit Bildern von Hagemeister;
er beteiligt sich auch an den folgenden Ausstellungen der Secession

Tod der Mutter
widmet die Galerie Wolfgang Gurlitt in Berlin Hagemeister eine Einzelausstellung

schreibt der bedeutende Kunstkritiker Karl Scheffler liber Hagemeister in der von ihm heraus-
gegebenen Zeitschrift Kunst und Kunstler einen differenzierten Bericht, der Hagemeister
»Uber Nacht« bekanntmacht

Ruckzug in das Eltenhaus in Werder, Kirchstrasse 148, um dort mit einer Haushalterin

bei seinem jungeren taubstummen Bruder zu leben; bis zu seinem Tod besuchten ihn hier
viele Malerkollegen und Kunstkritiker, u.a.Karl Scheffler, der Hagemeister in seinen
Lebenserinnerungen 1946 umfassend portratierte, und erlebten ihn als Malerphilosoph
und autonomen Landmann

wird Hagemeister auf Wunsch des siebzehnjahrigen Prinzen Friedrich Leopold von PreuRen zu dessen
Mallehrer; andere Schiler kommen hinzu

regelmaliige Aufenthalte jeweils von Sommer meist bis Weihnachten zunéachst in Swinemiinde, dann
in Lohme auf Rigen; Studien von Wasser, Luft und Bewegung; Entstehung der groRen Wellenbilder,
bevorzugt bei Sturm

erste umfassende Ausstellung Hagemeisters in Minchen



1913

19151933

1913

1914

1915
hach 1917

1920

1923

1923

1923

1929

1933
1933

Teilnahme an der 11.Internationalen Kunstausstellung in Miinchen, Wurdigung
mit der Goldenen Medaille. AnschlieRend auch museale Erfolge und erste Ank3ufe
(u.a. durch die Berliner Nationalgalerie)

Ausstellungen (auch Gruppenausstellungen) u.a. in Hamburg, Hannover, Miinchen,
K&ln, Berlin, Bonn, Potsdam

veroffentlicht Karl Hagemeister auf Anraten von Max Liebermann eine umfassende Darstellung
zu Leben und Werk des 1903 verstorbenen Carl Schuch im Bruno Cassierer Verlag Berlin

flhrte der wachsende Erfolg zur Ernennung zum kéniglich-preufischen Professor der
Berliner Akademie der Kiinste

letzte Malreise nach Lohme/Rlgen
entstehen aus gesundheitlichen Griinden kaum noch Bilder

besucht Emil Thoma Hagemeister und portratiert ihn; mit Lovis Corinth fihrt er einen
lebhaften Briefwechsel

im Marz wahlt die Berliner Akademie der Klinste unter ihrem Prasidenten Max Liebermann
Karl Hagemeister neben Edvard Munch und Karl Hofer zum ordentlichen Mitglied

bis November verliert Hagemeister, wie viele andere, alle erworbenen Vermogenswerte und
lebt erneut auBerst bescheiden

ehrende Sonderausstellung der Berliner Nationalgalerie unter Ludwig Justi zum

75. Geburtstag Hagemeisters;
Verleihung der Ehrenblrgerschaft durch seine Heimatstadt Werder

nimmt Karl Hagemeister den 17-jahrigen Siegward Sprotte als Schiler an
zahlreiche Ehrungen, Ausstellungen und Veréffentlichungen zu Hagemeisters 8s. Geburtstag

am 6. August stirbt Karl Hagemeister



Siegward Sprotte |
Bornstedt, 2001




1913
1927
1929

1931
1931/32

1935
1937/38
1936/39

1941

1940/45

1945

1946
1951

1953/54

Siegward Sprotte

geboren 20. April in Potsdam
erste Begegnung mit Karl Foerster — Freundschaft bis 1970; Malen mit Heinrich Basedow d. A.

erster Besuch bei Karl Hagemeister in Werder auf Empfehlung von Karl Foerster; Studium bei
Karl Hagemeister bis 1933

Abitur am Realgymnasium Potsdam

Studium Kunstakademie Berlin bei Emil Orlik; bis 1938 Studium bei Kurt Wehlte, Maximilian Klewer;
handwerkliche Studien im Bornstedter Atelier sowie in Florenz, Siena und Arrezzo

Besuch der Kurischen Nehrung mit Hermann Kasack; erste Sand- und Diinenaquarelle
Ausstellungen bei von Garvens, Bornholm-Kopenhagen; bis 1942 bei Hanns Krenz, Berlin

Florenz, Villa Colombiana bei Vincenz Howells; Begegnung mit Hans Purrmann, Percy Gothein;
Beginn der Arbeitsaufenthalte in Colfosco/Dolomiten; in Potsdam und Berlin Begegnungen

mit Oskar Loerke, Wilhelm Kempff, Wilhelm Furtwangler, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff u.a;
erste Ausstellungen im Verein Berliner Kiinstler, in der Preussischen Akademie,

im Graphischen Kabinett Berlin und im Potsdamer Kunstverein

Hermann Kasack veroffentlicht »Uber das Chinesische in der Kunst« in Zusammenarbeit
mit Siegward Sprotte

Rosenkohlbilder in Bornstedt; Ablehnung dieser im Miinchner Haus der Kunst, Ausstellen méglich
im Verein Berliner Kiinstler unter Klaus Richter; Einberufung zum Militar, Krankheit, Entlassung;
Ehe mit der Schauspielerin Elisabeth Reich; Sanssouci-Gesprache mit Wolfgang Schadewaldt

ab August in Kampen auf Sylt, zundchst im Gastehaus des Verlegers Peter Suhrkamp;
Ehe mit Iris Eckert

Geburt der Tochter Sylvia

Beginn der »Ateliergesprache« in Kampen mit Georg Mensching, Pascual Jordan u.a,;
Veroffentlichung »Geburt der Farbe — Reisetagebuch eines Malers«

Zeichnungen »Kopfe der Gegenwart«: Hermann Hesse, Eugen Herrigel, Jean Gebser, Ortega y Gasset,
Karl Jaspers u.a.; Amsterdamer Gesprache mit H. L. C. Jaffé Gber »Kinstlerfreundschaft«



1955

1956
1957
1958

1959
1960

1961
1967

1969/70

1971

1975

1977

1980

1983

1984

1987
1988

1989

Ausstellung zur Wiederer6ffnung der Deutsch-Niederldndischen Kulturgesellschaft
nach dem Krieg im Kunstring Rotterdam

Begegnung mit J. Krishnamurti; Niederschrift »Das Duell«
Reise zu den Westindischen Inseln: Palmenaquarelle und Bildnisse von Eingeborenen

Biennale de Bruges; keine Abbilder vom Menschen mehr;
Konzentration auf den Dialog von Sehen und Sagen; erster Zyklus: »Gesang des Meeres«

Rom-Preis nicht angenommen; Zyklus »Spielendes Wachstum«, Meran-Rhodos

Essay »Sehen und Sehenlernen« (Jeder Tag ein guter Tag); Geburt des Sohnes Armin;
Ehe mit Cosmea

Diskussion mit J. Krishnamurti und Aldous Huxley tber die Kreativitit der Sprache (Saanen/Schweiz)

Begegnung mit Herbert Read; Zyklus »Hilferuf der Nordsee — Algennotstands;
Berliner Begegnung mit Will Grohmann

Traktat und Serigraphien »Abschied vom Bilde begriit das Gesicht« mit Philippe d’Arschot:
Rom: Ehrenmitgliedschaft der Internationalen Akademie fiir Literatur, Kiinste und Wissenschaften

Zyklus »Blaue Revolution; bis 1991 wichentliche Ateliergesprache in den Sommermonaten,
es geht darum, die Ateliertiir zu dffnen (Zitat Sprotte)

Beginn der Arbeitsaufenthalte auf Madeira/Portugal; erneutes Pflanzenstudium:
Abstraktion angesichts, nicht abseits der Natur (Zitat Sprotte);
auch nach dem Tod der Mutter weiterhin jahrliche Arbeitswochen in Potsdam und Geltow

Veréffentlichung »Appell der Kunst an den Menschen von heute;
Geburt des Sohnes Kilian

Arbeitsaufenthalt New York und Long Island; in Kampen Atelierbesuche
u.a.von Reiner und Elisabeth Kunze

Zyklus »Kreuzesformen in der Nature; Ateliervortrage Thema: »Zeige Deine Wunde ... «
zur Fluxus-Bewegung/Joseph Beuys;
Gesprache mit Ernst von Glaserfeld tiber den Strukturalismus

Veroffentlichung »Sehen und Héren in unvertagter Gegenwartc
Heinz Wolfgang Kuhn, der diese Aussage in die neutestamentliche Theologie einfiihrte

Joao Carlos Abreu und Silvia Chicé in Kampen
Ausstellung im Potsdam-Museum zum 75. Geburtstag

anlasslich der Ausstellung im Puschkin Museum/Moskau Begegnung mit Dr. Antonova



1992

1993

1994
1995
1996

1996/2001

Grindung der SIEGWARD SPROTTE STIFTUNG Potspam mit Hanspeter A. Bahler zur Erforschung
der Simultaneitdt von Bilden und Sprechen; Vortrag zum s5oo. Todestag von Piero della Francesco
an der Hochschule fiir angewandte Kunst, Wien

farbige Pinselschriften anlasslich der Ausstellungen im Schloss Glienicke, Berlin und
im Gulbenkian Museum, Lissabon

Graphikedition der SIEGWARD SPROTTE STIFTUNG POTsDAM »Farbfolgen schaffen Landschaft«
Ehrenmitgliedschaft im Verein Berliner Kiinstler (neben Christo & Jeanne Claude)

anlasslich der Ausstellung im Shanghai Art Museum Veroffentlichung des chinesischen
Kunsthistorikers Min Xiwen (Shanghai) Uber Sprotte: »Der Badashanren des Westens«
unter Mitarbeit von Jiangou Xu (Shanghai, New York)

Beginn der »Bornstedter Dialoge« in Potsdam-Bornstedt; Ver6ffentlichung der Stiftungsvortrage
»Kunst ist Sprache« (1997) und »Farbe Form Kommunikation« (1999)

Siegward Sprotte lebt und arbeitet in Kampen/Sylt, Colfosco und Potsdam

Kunsthistoriker tber Siegward Sprotte:
Philippe d’Arschot, H. L. C. Jaffé, Franz Roh, Herbert Read, Herbert Meier,
Heinz Schonemann, Rainer K. Wick, Silvia Chicd, Min Xiwen u.a.

Zahlreiche Einzelausstellungen im In- und Ausland

Arbeiten in den Museen: Staatliches Puschkin Museum fur Kunst, Moskau;

San Francisco Museum of Modern Art; Carnegie Institute of Art, Pittsburgh;

Museum Gulbenkian, Lissabon; Berlinische Galerie; Berlin Museum; Potsdam Museum;

Museum Altona; Staatliche Kunsthalle Karlsruhe; Staatsgalerie Stuttgart; Shanghai Art Museum u.a.
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Siegward Sprotte Stiftung Potsdam

RHYTHMUS UND FARBE, 1999, Ol auf Hartfaser, 123 x 9o ¢m,
Sammlung C. und S. Sprotte

RoTER MoHN, 1989, Ol auf Karton, 60,2 x 90,5 cm,
Sammlung C. und S. Sprotte

FUR LEONARDO, 1999, Ol auf Leinwand, 125 x 100 cm,
Sammlung C. und S. Sprotte

MELopIE DEs WAcHsTUMS, 1991, Ol auf Leinwand,
125 X100 ¢cm, Sammlung C.und S. Sprotte

GRUSS DEM UNBEKANNTEN KOREANISCHEN MEISTER, 1979,
Ol auf Holz, 49,5 x 64 cm, Siegward Sprotte Stiftung Potsdam

KUNST DER FUGE — KUNST DER FOLGE — KUNST DES AUGENBLICKLICHEN
WaNDELs, 1995, Ol auf Holz, 80 x 105 cm,
Sammlung C. und S. Sprotte

21 Aus EINEM STRICH, 1998, Ol auf Rupfen, 135 x 9o cm,
Siegward Sprotte Stiftung Potsdam

22 DaAs LEBEN DES KOsmOs IsT DAS ENDE DER MALEREI (Hagemeister),
1999, Ol auf Leinwand, 100 x 125 cm,
Sammlung C. und S. Sprotte
23 Im DIALOG MIT MATTHIAS GRUNEWALD 1,1996, Ol auf Leinen
auf Karton, 100 x 8o cm,
Sammlung C. und S. Sprotte
24 Im DIALOG MIT MATTHIAS GRUNEWALD I, 1996, Ol auf Leinen
auf Karton, 100 x 8o cm,
Sammlung C. und S. Sprotte

25  EINsAmE WoGE, 1989, O auf Leinwand, 95 x 130 ¢m,
Sammlung C. und S. Sprotte

26 WINTER WELLE, 1999, Ol auf Leinwand, 125 x 100 cm,
Sammlung Ernst Michael Winter, Galerie der Stille, Hamburg

Fotografie
Angela Bréhan (Karl Hagemeister 1, 2, 5-8, 11-17, 19-27)

Michael Liider (Karl Hagemeister 3, 4, 9,18, Siegward Sprotte 2-4,
6-9,11-14, 16, 18, 21, 23, 24 und Portratfoto 2001)

Horst Umlauf (Siegward Sprotte 1, 5,10, 15,17, 19, 20, 22)
Leo LAB Fachlabor (Siegward Sprotte 26)

Jochen Littkemann (Karl Hagemeister 10)
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