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,Meine Seele hort im Sehen, wie den Schopfer
zu erhdhen . . .“ Dieser Text hat Georg Friedrich
Hindel zu einer Komposition inspiriert. Die Fl15-
tistin Ingrid Koch mit ihrem Hamburger Trio
iiberraschte mich damit in den Atelierkonzerten in
Kampen in spiter Abendstunde, als Zugabe fiir
mich, wie sie sagte, unsere Gaste waren bereits
gegangen.

Aus Schweden kam der Pianist Bo von Scheele,
musizierend sah er seine Horer an, er inszenierte
ein happening im Atelier und bezeichnete die
Werkstattatmosphire als die einzig mogliche fiir
eine kiinstlerische Darbietung. Helmut Zernick
spielte auf einer alten Geige, auf der Mozart am
Hofe der Maria Theresia gespielt hat. Fiir diese
Art Violine komponierte Johann Sebastian Bach
seine Solosonaten.

Aus Kanada kam der Komponist Alfred Kunz,
aus Berlin Kurt Rasch, aus Miinchen die Cemba-
listin Ingrid Heiler und Wolfgang Westernach,
Walter Schonberg referierte iiber das Spiegel-
prinzip in der Komposition. Wihrend ein Echo
akustisch wiederholt, ist das Spiegeln ein visuel-
ler Prozefl im Horen. Spiegelungen, Spiegelkom-
positionen sind zugleich einsehbare und hérbare
Umkehrungen. Wer in den hérbaren Spiegel



blickt, tauscht nicht links und rechts, die Zeiten
werden getauscht: Ende wird Anfang, Anfang
wird Ende. Die in der Zeit verlaufende Melodie
und Arabeske wird durch Spiegelung zeitfrei,
freiwillig ist sie in zeitlicher Folge zu Gast, sie
umkreist und umspielt eine Gegenwart, ihr mu-
sisches Grundprinzip ist nicht an die Zeit gebun-
den, sie vertagt die Gegenwart nicht, sie kreist
sie ein.

Wo Héren und Sehen einander inspirieren, wo
das Echo zum Spiegel wird, lauscht der Horende,
Horigkeiten hinter sich lassend, mit offenen
Augen. Wie aus einem Alptraum erwacht der
Konsument. Der Komponist vermittelt ihm ein
unbekanntes Engagement.

Meine Seele hort im Sehen, wie den Schopfer
zu erhthen — — die umgekehrte Formulierung
— die Seele sehe im Horen — hiéren wir oft. Als
Gerhard Krause meine roten Monde sah, emp-
fahl er, Rolf Liebermann solle von mir den
, Wozzek” ausstatten lassen, er fiihle eine aller-
tiefste, individuelle Beziehung zu Bergs anschwel-
lendem H’.

Wenn ich als Maler einen Raum baue, um
darin zu malen, so suche ich mir giinstiges Licht
und Beleuchtung zu schaffen, ich gehe vom Sicht-



baren, vom Visuellen und Optischen aus. Wenn
nun aber unverhofft sich zeigt, daf der Raum
eine gute Akustik hat, geeignet zum Musizieren,
geeignet zum Singen und sogar zum Sprechen,
wenn die akustische die optische Harmonie besti-
tigt, so kommen Sehen und Héren rdumlich zu-
sammen.

Im Mittelalter gab es Baumeister, die Meister
waren in beidem, weil sie das Auge und das Ohr
in ihren Bauten nicht isolierten. Die Entwicklung
der Kunst der letzten Jahrhunderte ist andere
Wege gegangen, was zur Folge hat, da8 die sicht-
bare Architektur eines Opernhauses uns gefillt, )
aber nicht die Akustik oder umgekehrt.

Man verstehe meine freudige Uberraschung,
wenn ich beim Bau verschiedener Ateliers eine
Akustik erzielte, die riickwirkend auf den darin
arbeitenden und sprechenden Maler, bei seinen
Gisten und Freunden, die Gemeinsamkeit von
Sehen und Horen ins Gesprich bringt.

Der bescheidenste Raum erweitert sich zur
Welt. Die Musik in der Kammer, die Kammer-
musik, ist zu einem Qualititsbegriff geworden.
Was im kleinsten Raume geschieht, behalt Gel-
tung in anderen Zeiten und Riumen. Das Per-
sonliche ist das Allgemeine.



Das kammermusikalische Ereignis ist ein Mit-
einander von Sehen und Héren, die Musizieren-
den in einem Quartett oder Quintett stimmen
auch sehend sich ab, blicken nicht nur auf Noten-
blitter, sitzen im Kreis oder Halbkreis, drehen
einander nicht den Riicken zu.

Ein Quartett bedarf keines Dirigenten, der —
auf das Notenpult klopfend — die Musizieren-
den aus akustischen Versunkenheiten erweckt,
der sie ermahnt, iiber dem Horen und Horen-
lassen die sehende Erwiederung* nicht zu ver-
gessen. Wer auf die eigene Stimme hordht, sei-
nem Nachbarn lauschend und stimmend hin-
gegeben, iibt im Zugleich Bindung und individu-
elle Selbstindigkeit, er fiihrt und wird gefiihrt.

Die Schriftzeichen der Metaphern und Noten,
der musikalischen Zeichen und Symbole, der Ver-
schliisselungen, Tonarten, Tempi und Takte wer-
den zur Warnung jedes Kommentators und Zei-
chendeuters umgesetzt in ein lebendiges Tun, die
Zeichen und Bilder bewahren kein schriftlich er-

* Erwiedern” ist mit langem ie geschrieben. Laut
Duden kennt die deutsche Rechtschreibung nur ein Er-
widern mit kurzem i. Wo jedoch das Wiedersehen nicht
in eine Zukunft vertagt wird, ist uns die augenblick-
liche Erwiederung nicht mehr zuwider. Erwiedernd ver-
stummt der Widersacher.



starrtes Eigenleben und bediirfen darum keines
Dirigenten von auflen her, der eine lesende und
deutende Menge anleitet. Zweiteilung in Vor-
schreiben und Gehorchen, in Vorschrift und Aus-
fithrung findet nicht statt. Die Zeichen sind keine
Befehle, der Spielende gibt ihnen die personliche
Note und Freiheit, er 1a8t horen, wie er sieht.

Wo im gréferen Kreise musiziert, gesprochen
und diskutiert wird, rufen wir nach einem Dis-
kussionsleiter. Demokratie in Selbstindigkeit
wird in der Kammermusik in spielender Disziplin
geiibt. Ein passives Zusehen und Zuhdren kommt
bei Menschen, die im musischen Zirkel sich bin-
den, nicht auf. Jede Stimme gewinnt in der Poly-
phonie Stimme. Schweigt ein Partner, weil er
Pause hat, so ist sein Schweigen ein mitgestalten-
des musisches Tun, er folgt nicht der Unart von
Diskussionsrednern, die nach vorgebrachtem Mo-
nolog den Saal verlassen oder geistig wegtre-
ten. In der Kammer ist auch der Schweigende
anwesend, seine Seele hort im Sehen.

In Bornstedt liegt mein Atelier am Rande
Sanssoucis. Auf der anderen Seite des Parks
wohnte Furtwingler, er blickte gern in das kahle
Geiist der Biume im Winter, sein Auge folgte der
Rhythmik der Zweige, auf ihren Linien sah er
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Noten tanzen. ,Werden schneelosen Winter nicht
ehrt, ist des weilen auch nicht wert”, reimte Karl
Foerster in Bornim vor einem Bild von mir iiber
seinem Arbeitsplatz. Jahrelang studierte ich den
Baumrhythmus mit Pinsel und Stift. ,,Det wichst”,
meinte Hagemeister im Berliner Jargon.

Ein Maler 148t sehen, was er hort, der Musiker
laBt horen, was er sieht. Die Kunst besteht im
Umsetzen. Wer sehen lifit, was er gesehen hat,
wer horen li8t, was er gehdrt hat, wiederholt
nur, er reproduziert. Nachschaffen ist kein Schaf-
fen.

Auf griechischen Inseln male ich bei offener
Balkontiir nach dem Gesang der Midchen, der
aus den Nachbarhdusern dringt. In Florenz mu-
sizierten bei Vincenz Howells neben meinem Ar-
beitsraum die italienische Pianistin Bruna Bar-
betti und die Deutsch-Italienerin Dea Comuni
in dem Saal mit den Holzplastiken von Donatello
— hier gewthnte ich mir an, in der offenen Tiir zu
malen bei dem Duft von blithenden Glyzinien,
von Thymian und Myrten.

Mit Furtwingler bin ich in Potsdam nie per-
sonlich zusammengekommen. Wihrend eines
Beethovenkonzertes, das ich als Student von ihm
horte, liefen mir Schauder iiber den Riicken —
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einer derartigen Rhythmik bin ich nie wieder be-
gegnet, nur in anderer Form, wenn Ralf Olivar in
meinem Kampener Atelier mit seinen Fingern auf
meiner Negertrommel trommelt. — Als ich nach
jenem Konzert zu FuB von Potsdam nach Born-
stedt ging, schaute ich die Biume gegen den Him-
mel an, ich versuchte nachzuholen, was ich lau-
schend versaumt hatte. Ich wuflte nicht, da man
hérbare und sichtbare Tone und Rhythmen nicht
spezifizieren darf. Der musikalische Genu8 hatte
mir das Gesicht geteilt.

Nach einem Klavierabend mit K. W. Rdber in
meinem Kampener Atelier horte ich die posthume
Sonate in A-Dur von Schubert die ganze Nacht,
wihrend des Schlafes lieBen mich die Téne der
Melodie, die fast Sprache wird, nicht mehr los,
ich konnte mich am folgenden Tag nur befreien,
indem ich malte. Mir war, als hitte das Ohr das
Auge verloren. Gewiff meint die Muse nicht die
Spaltung des Gesichts.

Aus Paris schrieb mir Furtwingler in seinen
letzten Lebensjahren, Kunst und Mensch seien
eines in einem tieferen und umfassenderen Sinne,
als es sonst gewdhnlich geglaubt wird. Ich habe
mit ihm in meinen Potsdamer Jahren wie mit
einem Antipoden gelebt. Seine Rhythmik konnte
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sich dimonisch steigern zu vibrierenden Stofen.
Das war eine Kunst, die der Sehnsucht Gestalt
gibt. Auch von der modernen Malerei hat man
gesagt, daR sie Sehnsiichte wecke, die sie nicht er-
fiille.

Nach Jahrzehnten eigenen Musizierens erst
wurde mir bewuBt, wie horig Héren machen
kann, das sehend nicht erndhrt wird. Wo Horen
und Sehen sich kunstvoll spalten, sucht der
Mensch sein Lebtag nach Erginzungen und Aus-
gleich. Hierin beruht die Fragwiirdigkeit aller
Kiinste.

Miindliche Sprache, wie wirst du verkannt,
ungewohnt sind wir aus unseren Kiinsten deiner
schopferischen Balance, Schriftgelehrte weichen
deiner Harmonie aus, sie sind zwiegeteilt in
Schreiben und Lesen, bei dir ist alles auf einmal.
Mit deinem Gebrauch sehen die Sagenden, sie
lassen héren mit Augen, ihre Seele hort im Sehen.
In deinem Aug in Auge sind von Angesicht zu
Angesicht alle Sinne ein Sinn. Du bist die uni-
versale Speise des Geistes. Niemand, kein Lite-
rat, kein Kiinstler, kein Philosoph kann dich imi-
tieren.

Kann uns ein tieferer Genuf zuteil werden,
als einen Menschen rhythmisch und gesichtig
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sprechen zu héren? Da treffen sich Gesang und
Sprache, sind zwiegeteilt nicht mehr, die Sprache
ist bildend, Bilder werden ihr nicht mehr gestoh-
len, nicht Téne. Das Gesicht wird nicht gedrittelt
in eine ohnmichtige Prosasprache — die, bar je-
der Anrufung, nur noch Information ist — in
eine Bilderkunst, die nur noch abbildet und nach-
bildet — in eine Musik, die nur noch das Ohr
bedient*. ,Im Geist sind all Sinn ein Sinn und
Gebrauch, wer Gott beschaut, der fiihlt, schmedkt,
riecht und hért ihn auch.”

Aug in Auge werden und sind alle Sinne ein
Sinn und Gebrauch. Wo Héren und Sehen zu-
sammenfinden, wo sich die Sinne nicht vereinzeln
und in fragwiirdigen Kiinsten nach dem verlore-
nen Ganzen rufen, entsteht Sprache miteinander.
Uberhren und iibersehen wir die miindliche
Sprache gewdhnlich, weil in ihr alle Sinne auf
einmal angesprochen werden? Kommt sie uns
nach dem schmerzlichen Genuf8 der Vereinzelung
unscheinbar vor? Meinen wir, das Schlichte sei
schlecht? Schaudern sei der Menschheit bester
Teil, sagte Goethe. Wie aber, wenn das Schau-
dern schauderhaft wird und ihm die Freude
schmerzlich entweicht?

* vgl. dazu Trasybulos Georgiades, ,Musik und Rhyth-
mus bei den Griechen”.
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Unsere ratio hat uns zu Teilgeniissen erzogen.
Wie steht es um die Kultur im ganzen, die noti-
gend und peinigend nicht nach Erginzung ver-
langt? Wer sich mit dem Ganzen abgibt, gilt in
der Fachwelt — in der kiinstlerischen wie wissen-
schaftlichen Welt — als Dilettant. Doch sind Teil-
geniisse nicht viel mehr ein Dilettantismus im
Menschsein?

Wenn wir einen Menschen sprechen, so erken-
nen wir nur selten, wie dabei Horen, Sehen, Fiih-

len und die anderen Sinnestitigkeiten zusammen-
finden.

War unsere Bewuftwerdung immer ein Ver-
einzelungsmandver? Liebende schlieBen wie ver-
ziickt von Gefiihl ihre Augen, Horchende blicken
beiseite, Schmeckende schmecken mit offenen Au-
gen. Und was tun Riechende? Und was vor allem
tun Sprechende? Reden wir mit Unsichtbarkei-
ten, weil wir zu schwach uns erzogen haben in
sehendem Erwiedern?

Im Freundeskreis in Potsdam improvisierte
Wilhelm Kempff, indem er dabei auf ein grofes
Gemilde von Heinrich Basedow d. A., meinem
ersten Lehrer, schaute, der ein Meisterschiiler
von Schonleber und Eugen Bracht war. Von Grill-
parzer wird berichtet, daB er oft einen Kupfer-
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stich sich auf das Notenpult gestellt habe, um auf
dem Piano héren zu lassen, was er sah. Umge-
kehrt verhielt sich in Langballigholz Eduard Erd-
mann, er iibte und spielte in einem fast véllig
abgedunkelten Studio, iiber seinem Fliigel hingen
Nolde-Aquarelle, die man nur anschauen konnte,
wenn man die Fensterliden offnete. Offenbar
horte er seine Bilder wie Noten, sah er sie mit
dem Auge der Erinnerung? Liebte er die Kunst
bildend, wollte er das Gebildete daran abdunkeln
und vergessen, auf daf sie immer und ewig neu
entstehe?

Wolfgang Stockmeier schrieb eine Suite fiir
Klavier nach meinem Meraner Zyklus ,natura
naturans”, die 1970 in Oslo uraufgefiihrt wurde.
Heinrich Konietzny komponierte in den sechziger
Jahren nach meinem Zyklus ,Gesang des Mee-
res” sein Werk fiir Englisch Horn-, Solo- und
Streichorchester — und iibernahm meine Bildtitel
Einsame Woge, Gesang des Meeres, Griine
Woge, Griine Windwelle, die Urauffithrung war
1968 in Saarbriicken.

Wer sieht, braucht keine Zeit wie der, der
etwas zu Gehor bringt, er vermag die 75jdhrige
Geschichte Thres Musizierens augenblicklich in
Threm Gesicht zu lesen, sagte ich zu Elly Ney
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nach einem Konzert. Als sie darauf von Mozart
sprach und anderen Komponisten, die eine Kom-
position erschauten, bevor sie dieselbe auf die
Notenlinien der Zeit transponierten, wurde ihr
Gesicht sehr ernst, die Horende und Hérenlas-
sende war dem Schauen verbunden und wufte
— seit sie in ihrer Jugend Krishnamurti begegnet
war — wie alles Horbare aus einem Schauen er-
wichst. Sie verwahrte sich gegen die Unart, der
man so oft begegne, das Horen gegen das Sehen
verteidigen zu wollen, das von vélligem Unver-
stand sowohl fiir das Héren wie fiir das Sehen
zeuge.

Die Schau wird oft mit Beobachtung verwech-
selt, dem zeitlichen Registrieren und Verarbeiten.
Beobachtung und Schau sind verschieden wie Ar-
beit und Schaffen. Wer beobachtet, fiigt wie ein
Zeichner Teil zu Teil und sucht die Gestalt des
Ganzen in der Zukunft.

Als ich meine ersten Wellenbilder 1931 in Loh-
me auf Riigen malte, schrieb mir Karl Hagemei-
ster einen Brief: ,...ich wiinsche Thnen eine
grofe Sturmflut, damit Sie Beethovens Neunte
verstehen, in der er den Kampf der Elemente
schildert.”

Der Komponist Kurt Rasch hielt 1971/72 in
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Westerland Vortrige iiber das Meer in Musik
und Malerei und brachte Bildbeispiele abendlin-
discher Kunst aus dem 4. bis 20. Jahrhundert.
Wie wenig Maler haben bisher versucht, ange-
sichts des FlieBenden zu Gestaltung und Form-
gebung zu gelangen. Ich sah meine Bilder in
Folge und Zusammenhang einer solchen Entwick-
lung, ich sah den langsamen, allméhlichen Werde-
gang, der uns aus der statischen Betrachtungs-
weise zu einem dynamischen Sehen fithrt. Da
wurde ein zweitausend Jahre langes Herantasten
an das FlieBende sichtbar, so als wiirde das panta
rhei des Heraklit zum zweiten Mal entdeckt.

Aber gewi geht es hier nicht nur um die Be-
wuBtwerdung in der Gestaltung flieBender For-
men und Farben. Die Folge der Bildbeispiele aus
den Jahrhunderten dokumentiert, daf unser
Sehen rhythmisch wird. Seit Rimbaud und
Flaubert ist das Meer, die mystische Bedeutung
des Wassers, eins der Hauptthemen in der fran-
zosischen Literatur. Der Kunsthistoriker Werner
Haftmann hat sich mit dem Ineinandergreifen
von sehender und horender Gestaltung der neue-
ren Kunst befafst.

Es ist symptomatisch fiir unsere Zeit, daf so-
gar Sonntagsmaler und Dilettanten sich an Wel-
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lenbildern versuchen: Wer eine Brandung anrol-
len sieht, hort sie zugleich. Die See horst du bei
Nacht rauschen, ohne daff du sie siehst, notierte
Hagemeister 1913 in Lohme auf Riigen. Wollte
er damit sagen, daf die nur visuelle Darstellung
der Welle naturalistisch wirkt, wie in der Musik
die nur akustische Wiedergabe des Meeresrau-
schens uns peinlich beriihrt?

Wir lernen, daR im Sterblichen Unsterblichkeit
ist und daB nichts sterblicher ist als sogenannte
unsterbliche Fixionen und Bilder. Die Moderne
wird aufmerksam auf den Prozef des Bildens, der
nicht mit Bildfixionen unterbrochen wird. Als
,iiberholt’ wird empfunden das Festhalten am
Bilde, das einer Neugestaltung im Wege steht.
Dieses sich selber im Wege sein und im Wege
stehen wird durch die Kunst fiir die Selbstbildung
anschaubar gemacht, beispielhaft, nicht vorbild-
lich wirkt ihre Erfahrung. Die Kunst bildet nicht,
um Bilder zu machen, die man vor sich her trigt,
sie macht Bilder, um bilden zu lernen. Der Ak-
zent liegt auf dem Bildenden, wir reden nicht von
gebildeten Kiinsten. Die neue Kunst iibt die Un-
treue zum Bilde, Treue mochte sie bewahren der
bildenden Verwandlung und Erneuerung. —

Abschied vom Bilde begriifit ein Gesicht. Ac-
tion painting ist das Gewahrwerden des musika-
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lischen Prozesses in der Malerei. Wir lernen ho-
rend sehen, wie etwas wird. Das Bild des Gewor-
denen iiberschattet nicht mehr das Gesicht des
Werdenden.

Wir lernen sehen, was wir sehen. Aus action
painting wird action seeing. Das Sehen erwacht
aus einer passiven vita contemplativa. Das Bild
wird zum Gesicht.

Die Kunst der Gesichtsbildung, kiinstlich be-
trieben, fithrt zur Maskenbildnerei und zum Ma-
ke-up, zu einer duferlichen Kosmetik am leben-
den Modell. Die Erwiederung Aug in Auge ist
eine Gesichtsbildung, die sehend und sehenlas-
send unser Gesicht von innen heraus ausbildet
und wirklich verwandelt. Gesichtig verdndert sich
der bildende Blick, und nicht nur Bilder werden
ausgetauscht der dufleren Erscheinung.

Gute Zeichner zeichnen von innen nach auflen,
das letzte ihrer Zeichnung sind die Konturen, sie
fangen nicht mit dem Umrif an, um diesen mit
Auge, Ohr, Mund und Nase, Stirn und Kinn aus-
zufiillen, sie entwickeln das Bildnis von der Mitte
aus — dhnlich der Natur, die um das groBe Auge
herum den Embryo bildet.

Die neue Kunst 16st das bildliche Erfassen ab
zugunsten eines gesichtigen Gestaltens.
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Karl Hagemeister kam aus der Erkenntnis des
Dialogs im schépferischen Prozef 1913 zu der
Formulierung , Kunst ist Sprache”.

Bilder werden unsichtbar, wenn unser Bewuf3t-
sein den bildenden ProzeR iiber dem Gebildetsein
und Gebildetwerden nicht mehr aus dem Auge
verliert. Das Bild wird zum Gesicht. Aus Kunst
wird Sprache, Dialog von Mensch zu Mensch.

Du wirst, der du bist,
wenn du lauschend schaust;
du bist, der du wirst,
wenn du schauend lauschst.

Beim Geigespielen habe ich farbig sehen gelernt.
Wenn beim Stimmen der Violine die Quint er-
tont, sehe ich einen farbigen Akkord, zwei T6ne
finden Sprache miteinander. Der Maler Paul Klee
hat in Weimar zu Anfang seiner Unterrichtsstun-
den seine Schiiler horend eingestimmt, indem er
Geige spielte.

Was aber geschieht, wenn Horen und Sehen,
wenn Sehen und Horen gleichzeitig werden?
Meinen das die Worte: meine Seele hért im
Sehen? Angelus Silesius sagt, wer Gott beschaut,
der fiihlt, schmeckt, riecht und hort ihn auch. Er
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spricht davon, alle Sinne wie einen Sinn zu ge-
brauchen.

Der ungarische Geiger Dénes Zsigmondy,
Seattle, sprach von seinem Musizieren mit Wer-
ner Heisenberg und den Gesprichen zu dessen
Buch ,der Teil und das Ganze’. Wissenschaftliche
Forschung geht, das Ganze suchend, vom Teil
aus; die Kunst versucht sich in der umgekehrten
Reihenfolge: das Ganze und der Teil. Der homo
ludens gelangt zu Erkenntnissen, die mit Arbeit
und Flei, mit Addition und Summierung nicht
erreichbar sind. Wir sprechen von Miiliggang.
Wenn wir uns Mufe gonnen, gelingt uns dann
im Dialog das Miteinander der Sinne menschlich
in einem Gesicht?

Die Wissenschaft hat uns zum spezialisierten
Gebrauch unserer Sinne erzogen. Wir haben ver-
sucht, die spezielle Leistungsfihigkeit unserer
Sinne mit Apparaturen und Instrumenten zu
steigern. Das Ergebnis ist, da unsere Sinne sich
zunehmend vereinzeln, wir verlieren in unserer
Kunst und Sprache, in unserem Weltbild das
Gesicht.

Somit ist uns jedes Tier in irgendeiner Weise
iiberlegen. Jeder Hund hort Téne, die fiir uns
unh@rbar sind, er hat eine Witterung, einen Ge-
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ruchssinn, mit dem unsere Nase nicht konkurrie-
ren kann.

Aber kann ein Tier alle Sinne auf einmal ge-
brauchen? Wer Aug in Auge sehend erwiedert,
braucht alle Sinne seines Gesichts simultan.
Menschwerdung, Anthropogenie ist gesichtiges
Erwiedern.

Nachwort

Im letzten Sommer erzdhlte in den Atelier-
gesprichen iiber Sehen und Héren die russische
Geigerin Isabella Petrossian von David Oistrach.
Wenn sie bei ihrem verehrten Lehrer geigte, rief
er seinen Sohn herbei: ,Schau sie dir an, du mufSt
sie sehen, du darfst sie nicht nur héren!” Ein
altes russisches Sprichwort, eine Mahnung aus
der Volksweisheit, lautet: ,Die Augen horen
mehr als die Ohren.”

Als ich kiirzlich nach einem Konzert mit Wil-
helm Kempff dariiber sprach, daf er an Hohe-
punkten seines Spiels in seinem Altersstil so sehr
schaut wie lauscht, antwortete er mit erhobenem
Zeigefinger: ,Das habe ich in Frankreich ge-
lernt!”
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Verstindlich, da nicht jedem Horer behagt,
wenn die Musik nicht das Ohr iiberbeansprucht.
Sie spielt nicht mehr nach Bildern, sie illustriert
nicht, die Téne erwachen gesichtig, sie sprechen,
sie rufen an- und hervor.

Artisten wollen nur Artistik gelten lassen,
sie vermissen in der Kunst die Kiinstlichkeit,
ketzerisch erscheint ihnen, wenn die Kunst An-
klinge eines Dialoges horen lagt.

Unser Dank gilt allen Kiinstlern, Komponisten
und Dichtern, die den Mut aufbringen, in eige-
nem Auftrag titig zu werden, die — nicht erst
seit Mozart — keine fremden Auftrige ausfiih-
ren. Zwar werden heute Stimmen laut, die ein
Zuriick zur Auftragskunst fordern, die meinen,
die Kunst fithre den Menschen in einen unertrig-
lichen Individualismus, wenn der Kiinstler und
Dichter sein eigener Auftraggeber werde, wenn
er Ideen ausfithre und gestalte, die in ihm selber
erwachen. Schon der Handwerker kommt wih-
rend des Tuns auf eigene Ideen, er iibt sich im
rechtzeitigen Vollbringen. Der Dichter spricht
vom ,,zeitigen Wachstum”. Wirken Tun und Er-
kennen — ohne Zeitverlust — inspirierend auf-
einander ein, wird aus Handwerk Kunst.
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Das Bewuf3tsein verdndert sich, wenn die Idee
der Tat nicht mehr vorausliuft oder ihr jiingfer-
lich hinterherhinkt. Was wir, eigenen Impulsen
folgend, mit Liebe und Neigung tun, begabt
unser BewufStsein.

Unser Dank gilt den kreativen Menschen, den
mit Tapferkeit Einsamen, die Aug in Auge mit
einem Entstehenden sich engagieren, die das
Schépferische nicht ins Unbewufte, ins Unge-
fihre vertagen. Ohne ihre Hingabe vermdchten
wir nicht zu erkennen.

Ist der Kiinstler ein Uberlebender, der Augen-
zeuge einer Orgie, blickt er als Schamane in or-
ganische Entstehungen, denen er wie einst Sokra-
tes als Augenzeuge Geburts- und Zeugungshilfe
leistet?

Kunst kommt von erkennen. Erkennen heifit
Zeuge einer Zeugung sein. Wacht die Kunst dar-
iiber, da die Zeugung ihren Zeugen nicht ver-
liert? Hiitet die Kunst die schopferische Potenz?

Unser Dank gilt Schamanen, Kiinstlern und
Komponisten aller Zeiten, die in einer Person
tun und erkennen. Sie sind die Begriinder der
Neuzeit, der permanenten Erneuerung, bei ihnen
klaffen Erkennen und Tun als Hypothese und
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Experiment zeitlich nicht auseinander.

Wo die Idee der Realisierung in statu nascendi
ins Auge blickt, wo beide ein Aug in Auge mit-
einander erdffnen — Gnade mit Gnade tauschend,
wie es im Johannes-Evangelium heifit — hort der
Mensch im Sehen, wie den Schépfungsvorgang
zu erhdhen, er erhoht sich nicht selbst — die
eigene Gestaltung blickt als Gesicht, als Umwelt
ihn an: die Schopfung begegnet ihrem Augen-
zeugen, der Augen- und Ohrenzeuge begegnet
seiner Schépfung.



